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RESUMO

O seguinte trabalho tem como objetivo relatar a experiéncia vivenciada no Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC) através do Projeto Linguagens
Artisticas do Bumba-Meu-Boi no curriculo do Ensino Médio no Maranh&o coordenado pelo
Prof. Dr. Jodo Fortunato Soares de Quadros Janior com o objetivo geral de verificar a
influéncia do Bumba-meu-boi do Maranh&o no processo de ensino-aprendizado musical de
estudantes de Ensino Médio do Centro de Ensino Manoel Beckman, visando também a
valorizagdo e a salvaguarda dessa manifestacdo enquanto Patrimonio Cultural Imaterial do
Brasil. Para a producdo dessa pesquisa foi fundamentada em trabalhos de Padilha (2019),
Barros (2018), Maranhdo (2014) entre outros. A pesquisa adotou uma pesquisa qualitativa,
pois ndo utiliza um instrumento estatistico como base para analise (RICHARDSON, 1989).
Quanto a sua finalidade, ela pode ser classificada como uma pesquisa aplicada, visto que tem
o carater de formar ou testar teorias na pratica, possuindo objetivos para resultados mais
concretos e imediatos (FLICK, 2012). Quanto ao seu desenho, abordamos um desenho pre-
experimental, com estudantes que j& compunham a turma pesquisada. Essa abordagem pode
ser aplicada a uma amostragem de ocasifes em relagdo a um Unico grupo, embora ndo dé
énfase a aplicacdo de teste de significancia (SELLTIZ, WRIGHTSMAN, COOK, 1976).
Desta forma, pretende-se que com esse trabalho inspire os estudantes participantes a
perceberem como a nossa manifestacdo cultural € de extrema importancia, semeando esse

conhecimento para além do ambiente escolar.

Palavras-Chave: Ensino Médio. Cultura e Educacdo. Bumba-Meu-Boi.



ABSTRACT

The following work aims to report the experience experienced in the Institutional Program of
Scientific Initiation Scholarships (PIBIC) through the Artistic Languages Project of Bumba-
Meu-Boi in the curriculum of high school in Maranh&o coordinated by Prof. Dr. Dr. Jodo
Fortunato Soares de Quadros Janior with the general objective of verifying the influence of
the Bumba-meu-boi of Maranh&o in the process of musical teaching and learning of high
school students of the Manoel Beckman Teaching Center, also aiming to value and safeguard
this manifestation as Intangible Cultural Heritage of Brazil. For the production of this
research was based on works of Padilha (2019), Barros (2018), Maranh&o (2014) among
others. The research adopted a qualitative research, because it does not use a statistical
instrument as a basis for analysis (RICHARDSON, 1989). As for its purpose, it can be
classified as an applied research, since it has the character of forming or testing theories in
practice, having objectives for more concrete and immediate results (FLICK, 2012). As for its
design, we approached a pre-experimental design, with students who already composed the
researched class. This approach can be applied to a sample of occasions in relation to a single
group, although it does not emphasize the application of significance test (SELLTIZ,
WRIGHTSMAN, COOK, 1976). Thus, it is intended that this work inspires the participating
students to realize how extremely important our cultural manifestation is, sowing this
knowledge beyond the school environment.

KeywordS: High School. Culture and Education. Bumba-Meu-Boi.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1. Diretrizes Curriculares de Musica (Arte) para o Ensino Médio da SEDUC-MA .18
Figura 2. Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio - Caderno de Arte (OCEM)........ 19
Figura 3. Perguntas sobre Conhecimentos GEeraiS ...........cccvuieiiiieiiieneeiniee e 24
Figura 4. Perguntas sobre Conhecimentos GEeraiS ...........cccvereiiiieiiienieiniee e 24
Figura 5. Material DIGALICO ........ccueiuiiieiie e 25
Figura 6. Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio - Caderno de Arte (OCEM)........ 28
Figura 7. Imagem da Proposta DIGATICA. ..........cciviiriieiiieiieeiie e 30
Figura 8. Perguntas com Maior RENIMENTO...........ccoiuiiiiiiiiiiieiie e 31
Figura 9. Perguntas com menor rendimento € eMPALeS ..........ccoovvrivierieiiieniiee e 31
Figura 10. Perguntas com Maior RENAIMENTO............oivuieiiiiiieiiie e 32
Figura 11. Perguntas com menor rendimento € eMPates ..........ccvvveerveeeiiveesieeesiieeesieee s 33



LISTA DE GRAFICOS

Grafico 1: Porcentagem referente ao género dos estudantes das Turmas 200 e 201
Grafico 2: Porcentagem referente a Religido dos estudantes das Turmas 200 e 201
Grafico 3: Porcentagem referente a Religido dos estudantes das Turmas 200 e 201



SUMARIO

1. CUITICUIO € CUIUIA. ... .eeiii ettt et e et e e e teeanee e 11
1.1. Curriculo, ENSINO MEAIO € MUSICA ........oeeeeeireiiiie ettt 14
2. Proposta SEDUC-MA, Ensino Médio e Materiais DIdatiCoS...........ccccevveiieeiiieeiiesnnnnn, 16
3. Bumba-Meu-Boi d0 Maranh@o ...........cccuveiiireiiiiieeiiie e siee e see e snee e 19
O |V 1= (oo (o] (oo | - WO PO UPR TP 20
4.1, PArTICIPANTES . .....etetee ettt ettt ettt ettt bt ettt e bt e b et e et 21
I R = o PSSR 22
A.1.2. RAGA ....ttteiutte ettt ettt 22
4.1.3. REIGIAD....cciiiiiii it 23
4.2. Instrumento de Coleta de DadOS ........ccuuveiiiieiiiie e cie e 23
4.2. 1. QUESLIONAIIOS ...eeieiiiiiiee e ittt e e ettt e e e e et e e e et e e e e s etb e e e s s etbae e e e s erbaeeeesaabbeeeessabeeeeesannes 24
4.3.Programa de INTEIVENGAD .......ccueeeiiireiitieeeieeeesiteeesiteeestaeesteeeateeessraeeesnbeeesnaeeesnsaeeannes 24
O (ool o [ 144 T=T 0 (o PSPPSR TP 26
5. RESUITAAODS. ....ctie ittt ettt 30
5.1 Avaliacdo do conhecimento acerca 0 Bumba-meu-boi
5.2, REIALOS ...ttt nree s 33
6. CONSIABIACOES FINAIS.....ccviieiiiie ettt e et e et e e e e snraeesneeeas 37
RETEIBICIAS ...ttt ettt ettt et et e et e et e e nb e e be e e be e neee e 38

10



1. Curriculo e Cultura

Proveniente do latim curriculum, a palavra curriculo possui registro no Oxford
English Dictionary desde 1663, em um atestado de graduagdo outorgado a uma mestre da
Universidade de Glasgow (PACHECO, 2005; SAVIANI, 1995), tendo como significado
caminho, trajeto, percurso, pista ou circuito atlético (SILVA, 2006), ou “expressa um
movimento progressivo, o andamento de uma corrida de bigas®, uma estrada a ser percorrida”
(SCHMIDT, p. 61, 2003). Anteriormente, a palavra curriculum ja havia aparecido em seus
primeiros registros historicos empregada em meios educacionais no século XVI (SILVA,
2006), provavelmente sendo empregado em 1582 nas escrituragdes da Universidade de
Leiden, Holanda (SAVIANI, p. 16, 1995), quando as universidades da época usavam o termo
"para designar um curso regular de estudos na universidade” (BARROS, p. 27, 2018), dado
que desde esse periodo, o termo comecou a ser utilizado sempre se referindo a meios
educacionais, conteudos ou conhecimento escolar.

O sistema educacional brasileiro sempre passou por mudancas originarias desde a
insercdo da LDBEN n° 9394/96, ecoando até os dias atuais. Em meio a isso, nada € mais
relevante do que as mudancas curriculares que passam por todos os niveis educacionais,
possuindo também um longo caminho histérico no Brasil. Essas mudancas curriculares séo
debatidas desde os anos de 1920 e 1930, quando a Escola Nova estava formando suas
primeiras reformas curriculares, surgindo em reacdo a pedagogia tradicional, fazendo com que
transitem "do intelecto para o sentimento; do aspecto I6gico para o psicoldgico; dos contetdos
cognitivos para 0s métodos ou processos pedagdgico; do professor para o aluno; do esforco
para o interesse [...]" (SAVIANI, p. 20, 1993).

O escolanovismo teve sua primeira tentativa de reforma educacional com o
primeiro ministro Francisco Campos, perante as influéncias pedagogicas de Dewey, Decroly e
Kilpatrick (MOREIRA, 1990). John Dewey fala que o curriculo passou a ser relacionado a
experiéncias do aluno, bagagens que desenvolveria de forma satisfatoria as varias dimensdes
do seu ser.

O valor do curriculo esta na possibilidade de mostrar ao mestre os caminhos abertos
a crianca para o verdadeiro, o belo e 0 bom, permitindo a esse mestre, determinar o
ambiente, 0 meio necessario para o desenvolvimento do educando e, assim, dirigir
indiretamente a sua atividade mental, porquanto, segundo ele, tudo se resume na

atividade em que entra a inteligéncia reagindo ao que lhe é externamente
apresentado (DEWEY, 1959, p. 80).

Y Era um importante recurso para combates que consiste em um modelo de carro de guerra com uma
carroceria suportada por duas rodas onde os combatentes ficavam, e dois cavalos que puxavam.
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Concatenando com as ideias de Dewey, Kilpatrick reitera: "curriculo € uma
sucessdo de experiéncias escolares adequadas a produzir, de forma satisfatoria, a continua
reconstrugdo da experiéncia” (KILPATRICK, p. 84, 1956), sendo essas experiéncias
vivenciadas, ndo apenas dentro da sala de aula, mas também fora dela (ambiente familiar,
comunidade e etc.). A partir dessas referéncias, o curriculo é visto como fendmeno historico e
cultural, imerso na complexidade do contexto social sempre marcado pela diversidade, pela
fragmentacdo das paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade (HALL, 2002). Percebemos assim que o curriculo ndo é estatico, ele se molda
de acordo com as demandas sociais, Veiga afirma que "o curriculo ndo pode ser separado do
contexto social, uma vez que ele é historicamente situado e culturalmente determinado™ (p.
27, 2007).

Autores como Libaneo (2004) falam da existéncia de 3 tipos de curriculo:
Curriculo Formal, Curriculo Real e o Curriculo Oculto. O Curriculo Formal ou Curriculo
Prescrito (GIMENO, 1988), diz respeito "ao legitimado pelos poderes instituidos e
corresponde a um sistema formal de conhecimentos e valores definidos como validos para
todos, independentemente de outras variaveis” (PACHECO, p. 69, 1996), esse curriculo
constitui as diretrizes normativas ditada institucionalmente (LIBANEO, 2004). O curriculo
formal "é o curriculo explicito, hegemonico e homogéneo. Corresponde-lhe um
"desenvolvimento curricular” de tipo prescritivo” (LOPES et al., p. 67, 2004). O Curriculo
Real ou Curriculo Realizado (GIMENO, 1988), refere-se ao o que realmente se faz dentro da
sala de aula ou além, como consequéncia do projeto pedagogico e dos planos de ensino
(LIBANEO, 2004). E o Curriculo Oculto que "representa tudo o que os alunos aprendem pela
convivéncia espontanea em meio as varias praticas, atitudes, comportamentos [...], que
vigoram no meio social e escolar (LIBANEO, p. 172, 2004), Pacheco elucida que "os
processos e os efeitos que, ndo estando previstos nos programas oficiais, fazem parte da
experiéncias escolar" (p. 70, 2001). Ele é oculto pelo fato de ndo estar prescrito, ndo sendo
encontrado em planejamento, apesar de ser importante para o desenvolvimento da
aprendizagem (LIBANEO, 2004). A forma como o curriculo oculto se manifesta em um
processo social é significativo, pratico e real, sendo assim, a vivéncia na aprendizagem dos
alunos nem sempre se limita ao que esta no curriculo. Para que o curriculo atenda a realidade
de cada estudante e atinja a dimensdo politica e social, é necessario que esteja voltado para a
realidade cultural dele, que atenda contetudos e métodos que sirva a necessidades de absor¢éo
dos saberes culturalmente validos (LIMA; LEMOS; ANAYA, 2006).
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H& muitas dificuldades encontradas entre a relacdo da educacdo e cultura, pois o
curriculo possui uma relacdo bem préxima com a cultura na qual ela se organizou, podendo o
contetido ser importante para aquela determinada cultura, mas relacionada a outras culturas
que n&do fazem parte, que por sua vez se torna totalmente distantes da sua realidade e das suas
vivéncias, pois, segundo Pacheco (2005) alguns participam da constru¢do do curriculo
legitimo, desencadeando a exclusdo de muitas outras vozes. Dessa forma, comeca a se
discutir, o que ensinar para essa determinada cultura, quais conteldos sdo importantes e que
devem ser inseridos nesses determinados curriculos escolares, ja que o conhecimento ja estava
a espera para sua insercao. Essa exclusdo de saberes populares (do campo, racial, periférico e
etc) pelo curriculo é explicado pela teoria do “capital cultural" de Bourdieu (1997), resultado
de uma observacdo da diferenca social de diversas classes. O Capital Cultural possui 3
estados: incorporado, objetivado e institucionalizado. O Capital Incorporado condiz aos
modos de falar, comportamentos herdados sobretudo no ambiente familiar, no processo de
socializacdo conduzido pela familia (SILVA, 1995). O objetivado condiz as artes, que podem
ser vendidas prevendo o capital econdmico. (DAVID et al., 2015). E por dltimo o
institucionalizado, que corresponde aos titulos, diplomas, fazendo com que ha a separacéo
entre 0s mais instruidos e 0s menos instruidos. Esse movimento origina-se do conflito de
grupos sociais, pois uns procuram manter sua condicéo privilegiada enquanto outros desejam
apenas acesso as mesmas oportunidades (NOGUEIRA; NOGUEIRA, 2002; SILVA, 1995).
Esse capital cultural privilegia as classes que possuem maiores condi¢cdes econémicas
resultando e um melhor investimento na educacdo dos seus filhos, resultando na escola a
reproducdo dessas hierarquia econdmica, desencadeando no curriculo uma cultura
verdadeiramente dominante (APPLE, 2008). Peter Burke reafirma com outras palavras a
existéncia dessas duas classes, as chamando de tradi¢des culturais, que é denominado de: a
Grande Tradicdo e a Pequena Tradicdo. A Grande Tradicdo € transmitida em liceus e
universidades, se tornando uma tradicdo fechada no sentido que pessoas que nao frequentam
esses ambientes, que ndo sdo abertas a todos, sdo excluidas. JA a Pequena Tradicdo €
transmitida informalmente, estando aberta a todos. Sempre estando aberta a todos, como a
igreja, a taverna, onde ocorriam tantas apresentacdes (BURKE, 1989).

Segundo Bourdieu, isso acontece devido ao habitus da classe, que sdo as
caracteristicas especificas das experiéncias objetivas (estilo de vida, préaticas, caracteristicas)
de cada classe. Esse habitus é uma "inconsciéncia de classe que, para as classes menos
favorecidas, atua no sentido da inagdo e reproducdo de suas condicOes de vida" (SILVA, p.

25-26, 1995). Esse habitus explica o conformismo e a docilidade a autoridade diante das
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classes dominantes. Morais (2016) mostra como exemplo o ensino ofertado pelos jesuitas no
Brasil em XVI, oferecendo a classe dominante (sacerdotes, filhos da elite) acesso ao estudo na
europa, tendo uma gama de disciplinas como retérica, l6gica, metafisica gramética e etc.,
enquanto a classe dominada (classe trabalhadora) eram oferecidas o ensino basico como ler,
escrever e atividades manuais. Com base nessas informacGes, percebemos a teoria capital
cultural é também pensada para o contexto brasileiro, devido a desigualdade educacional no
pais e hierarquizacdo econémica, sendo a cultura popular da resisténcia em frente as classes

dominantes.

2.1. Curriculo, Ensino Médio e MUsica

A musica teve sua primeira aparicdo no campo educacional no séc XIX,
aparecendo no Decreto n° 1.331, de 17 de fevereiro de 1854, que "aprova o Regulamento para
a reforma do ensino primario e secundario do Municipio da Corte - cidade do Rio de Janeiro”
(BRASIL, 1854). O conteudo musica € acrescentado para "instrucccdo publica secundaria™ do
"Municipio da Corte” (BRASIL, p. 61, 1854), sendo mencionado no artigo 47, ao qual citam:
"O ensino primdrio nas escolas publicas comprehende: [...] A geometria elementar,
agrimensura, desenho linear, nocdes de musica e exercicios de canto [...]" (BRASIL, p. 55,
1854). Ja para o ensino secundario, o decreto apresenta no artigo 80, conteudos amplos,
incluindo a musica, ao determinar que: [...] se ensinardo no Collegio [Pedro II] huma das
linguas vivas do meio dia da Europa, e as artes de desenho, musica e dansa”. (BRASIL, p. 61,
1854).

Uma questdo a ser comentada € que nesse periodo histérico os decretos eram
apenas executado na capital ou nos centro urbanos, por mais que se estendesse para todo o
Brasil. Com o grande movimento em prol do ensino da mdsica, foi criada a primeira
instituicdo voltada para o ensino da mesma reconhecida pelo Império, sendo o Conservatorio
Imperial de Musica do Rio de Janeiro tendo o seu funcionamento iniciado 6 anos antes da
aprovacdo do primeiro decreto, inaugurando em 1948 (QUEIROZ, 2012). O decreto n° 981,
de 8 de novembro de 1890, relacionado ao seu antecessor, apresenta de forma mais direta 0s
conteudos de musica que fazem parte da formacdo do primério e secundério, reunindo os
conteudos: "Canticos escolares aprendidos de outiva. [...] Conhecimento e leitura das
notas.[...] Conhecimento das notas, compassos, claves. [...] Primeiros exercicios de solfejo.

[...] Exercicios de solfejo. Dictados [...] (BRASIL, 1890).
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Esse decreto também faz mencéo ao professores que devem fazer parte do corpo
docente das escolas, mesmo ndo possuindo nenhum comentério acerca da sua formacéo,
citam o professor especializado para o ensino de mdsica para lecionar especificamente o
contetido, sendo apenas na década de 1930 estabelecido que o docente deve possuir formacgédo
em curso de licenciatura no ensino superior. Em 1930 também houve a inser¢do do canto
orfednico no contexto escolar, sendo legitimado no Decreto n® 19.890, de 18 de abril de 1931,
se dispondo como conteudo do ensino secundario para o Distrito Federal (BRASIL, 1931), 3
anos depois sendo estabelecido obrigatoriamente no ensino secundario (Decreto n° 24.794, de
14 de julho de 1934) (BRASIL, 1934). No Decreto n° 4.993, de 26 de novembro de 1942
(BRASIL, 1942), 8 anos ap06s o ultimo decreto, houve a criagdo do Conservatorio Nacional de
Canto Orfebnico que tinha como o objetivo habilitar profissionais para lecionar em todo o
pais, especialmente com o canto orfednico (QUEIROZ, 2012).

Pela primeira vez, na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB) n°
4.024/1961 (BRASIL, 1961b), acontece a substituicdo do Canto Orfednico pela Educacgéo
Musical dentro da escolas (BRASIL, 1997), levando em consideracdo que o termo educacéo
musical ndo é mencionado, sendo apenas citado o ensino de "atividades complementares de
iniciacdo artistica™ "na organizacao do ensino médio de grau médio” (artigo 38, paragrafo V1)
(BRASIL, 1961b). O unico documento que faria mencao a educacdo musical seria o Decreto
n° 51.215, de 21 de agosto de 1961, que determinaria a educacdo musical para todas as series
em todo o pais, aprovado 6 meses antes a LDB 4.024 (QUEIROZ, 2012) .

A partir da Lei n°® 5.692, de 11 de agosto de 1971, instaurou-se a responsabilidade
do governo em administrar a educacdo basica no 1° e 2° graus, assegurando o acesso dos
cidaddos brasileiros, como também a organizacdo dos contetdos trabalhados na escola em
disciplinas, areas de estudo e atividades (BRASIL, 1971). Mesmo com avancos, a disciplina
Educacdo Artistica foi determinada como "atividade educativa” e ndo como "disciplina”
mesmo ndo existindo nenhum documento definindo os conteddos ou disciplinas que
compdem essas trés categorias (QUEIROZ, 2012). Mesmo com esses percalcos, a educacdo
artistica obteve espaco nas escolas, em contrapartida, houve a difusdo do ensino polivalente
enfraguecendo a presenca da musica dentro das escolas. Tendo em conta essa realidade, os

cursos superiores formam profissionais, tanto em licenciatura curta? quanto em licenciatura

2 Oferecida em cursos com duracédo de dois anos, contemplando contelidos relacionados as
diferentes linguagens artisticas e contetdos especificos da educacdo (QUEIROZ, 2012).
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plena® para a obtencdo dos cargos em educacgdo artisticas para lecionarem em escolas da
educacao basica.

Com a nova Lei 9.394/1996, houve a mudanca do termo "educacdo artistica" se
tornando "Arte", sendo referida no paragrafo 2° do artigo 26 da LDB da seguinte forma: "o
ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular
obrigatorio nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos™ (BRASIL, 1996). Podemos notar que o ensino da arte se refere ao ensino
de artes visuais, danca, musica e teatro, sendo posteriormente publicado orientacdes acerca de
objetivos quanto as particularidades de cada area determinada anteriormente na LDB. Desse
modo, houve a criacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), que apresenta nog¢oes
com relagéo a 4 linguagens (Artes Visuais, Teatro, Musica e Danga) que constitui o ensino da
arte na escola, tendo o objetivo de garantir aos estudantes da educacdo béasica vivéncias
durante todo esse periodo em pelo menos uma dessas linguagens, possuindo também um
documento direcionado para o Ensino Médio com capitulos especificos para cada linguagem
(QUEIROZ, 2012). Apbés um grande movimento nacional dos educadores musicais, houve a
alteracdo da Lei n° 11.769* em 2008, sendo acrescido no artigo 26 o paragrafo 6° que diz: "a
musica devera ser contetdo obrigatorio, mas ndo exclusivo do componente curricular de que
trata 0 82° deste artigo", para todos os niveis da educagéo basica, possuindo as instituicdes de
ensino 3 anos para que se ajustassem as normas (BRASIL, 2008).

Ap0s esse periodo de adaptacdo, Jordao et. al. (2012) realizou um levantamento
em 27 Secretarias de Estaduais de Educacdo para observar a execu¢do das determinacdes
estabelecidas a respeito do ensino de Musica, apresentando que a grande maioria pretenderam
atender as exigéncias com relacdo a Musica dentro da grade curricular, sendo disponibilizada
em atividade extracurriculares ou ligadas a programas educacionais. Em contrapartida,
algumas Secretarias percebeu essa necessidade da Musica como disciplina e ndo como
conteudo, como o municipio de Mogi das Cruzes/SP (FERNANDES, 2011) e Natal/RN
(MENDES; CARVALHO, 2012). Mesmo com as leis referidas anteriormente, em 2016
ocorreu a criacdo das Diretrizes Nacionais para Operacionalizacdo do Ensino de Musica, esse
documento define as obrigacbes de cada instituicdo educacional no processo de
implementacdo da Musica na escola e em todas os niveis de ensino. Criado pelo Ministério da

Educacdo, esse documento tem uma grande relevancia para os educadores musicais pois é

° Oferecida em cursos com duracédo de quatro anos, considerando a opc¢éo do aluno por uma das
linguagens (artes plasticas, artes cénicas, desenho ou miusica) a fim de obter a uma habilitacdo
especifica (QUEIROZ, 2012).

* Sendo futuramente substituida pela Lei n® 13.278/2016.
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considerado um grande avango a organizacdo da Musica dentro das escolas, deixando de
maneira clara a obrigacdo das instituicGes de ensino e forga para 0 movimento musical dentro

da escola.

2. Proposta SEDUC-MA, Ensino Médio e Materiais Didaticos

A insercdo da musica na grade curricular do Ensino Médio ndo tem como objetivo
formar os estudantes em musicos profissionais, mas sim o de "capacitar os estudantes a
humanizarem-se melhor como cidadaos inteligentes, sensiveis, estéticos, reflexivos, criativos
(BRASIL, p. 50, 2000), com a intencdo de ampliar sua cultura e suas vivéncias a partir da
diversidade musical. Trabalhar com essa diversidade ndo tem simplesmente o objetivo de
levar um aglomerado de expressdes musicais desassociadas da sua realidade social, e sim
ampliar e transformar o universo musical do aluno a partir da descoberta e inser¢do de
estéticas e experiéncias musicais variadas. Significa planejar e estruturar uma diversidade de
musicas para a escola (QUEIROZ, p. 20, 2011).

Tradicionalmente, a musica dentro da escola sempre foi baseada em contetdos de
tradicOes ocidentais, sempre tratando de vertentes musicais formais (melodia, harmonia, etc),
mas com o passar do tempo, etnomusicologos e antropélogos ampliaram essa visdo,
apresentando que a musica era muito além do que estavam acostumados. Com iss0, novos
conteudos foram agregados a partir do acréscimo do artigo 26-A da Lei n°® 10.639/2003, que
altera a LDB n° 9.394/1996, que torna "obrigatorio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-
Brasileira” no ensino fundamental e medio (BRASIL, p. 35, 2004). A quebra desses padrdes
veio fortalecer e valorizar a diversidade cultural, trazendo o PCN+ Ensino Médio como
objetivo a reflexdo e respeito as diferencas. E importante frisar que o objetivo ndo é mudar um
foco por outro, trocar de raiz européia pela africana, mas de engrandecer o curriculo escolar
para a diversidade cultural, racial, social e econémica brasileira. A lei 9.394/96 é mais do que
a insercdo de novos conteudos, ela exige que se repensem relacfes étnicos-raciais, sociais e
pedagdgicas. (BRASIL, p. 17, 2004)

Entendendo a Arte (Mdsica) como uma area de conhecimento que atrela a
diversidade cultural, analisaremos as Diretrizes Curriculares da Secretaria do Estado da
Educacdo do Maranhdo (SEDUC-MA), possuindo esse documento o objetivo de orientar o
planejamento curricular das escolas, apresentando as matrizes curriculares que "expressam, de
modo claro e objetivo, a quantidade e qualidade do que deve ser aprendido e do que deve ser
ensinado nas escolas (MARANHAO, p. 37, 2014). A disciplina Arte nas Diretrizes
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Curriculares da SEDUC-MA, esté inserida na area "Linguagem, Cédigos e suas Tecnologias”,
sendo executada a partir de trés vértices: criacdo/producdo, apreciacdo estética e critica, e
contextualizacdo historica. Se sustenta na percepcdo, estimula a criatividade, no
desenvolvimento da "cognicdo, memoria e sensibilidade, favorecendo o envolvimento do
educando com a producdo, a leitura e a compreensdo critica do fato artistico, promovendo o
pensamento por meio dos sentidos" (MARANHAO, p. 42, 2014).

Dentro do documento, os contetdos da disciplina Arte estdo separados em suas
respectivas areas de conhecimento (Artes Visuais, Teatro, Danca e Musica). O contetdo para
cada linguagem possui como objetivo "buscar conexd@ com o patriménio cultural, as novas
tecnologias da comunicacdo e informacdo, o processo de producdo, os contetdos, saberes
estéticos, a diversidade cultural, materiais e técnicas (MARANHAO, p. 42, 2014). O
documento € organizado em 4 itens: O que devera ser aprendido (proposta da aprendizagem),
O que devera ser ensinado (contetdo), Como devera ser ensinado (metodologia), O que

devera ser avaliado (avaliacdo), sendo direcionado para o Ensino Médio.

Imagem 1: Diretrizes Curriculares de Musica (Arte) para o Ensino Médio da SEDUC-MA

O que devera ser aprendido

O que devera ser

Como devera ser

O que devera ser avaliado

ensinado ensinado
. Identificar a importincia = Historia da * Exercite, a ° O reconhecimento das
da musica nos contextos cultural, Misica Maranhense; partir da histéria da caracteristicas dos sons;
histérico e social; . Movimentos misica, a apreciagio Conhecimento de
. Identificar os elementos musicais do século XX; musical; autores, pegas, estilos e géneros
pertencentes a linguagem da ., Atributos da: * Realize aulas musicais;
musica de forma contextualizadae .. tedricas; . A criagdo, execugdo e
pratica; . Misica e ° Proponha apreciagdo musical;
. Reconhecer os dit:eremcs multiculturalismo; agdoes para interferir, e A participagdo ativa
sons, estilos e géneros musicais; ~ Criagio transformar a paisagem em todas as atividades;
b Desenvolver habilidades 4 sonora utilizando os

de elaborar registros pessoais para
a sistematizagdo das experiéncias

execugdo e apreciagiao
musical;

estudos da linguagem
da misica;

vivenciadas;

. Realizar leitura e fruigio
de trabalhos musicais produzidos
na escola e fora dela, por grupos
amadores ou profissionais;

Fonte: Diretrizes Curriculares da SEDUC-MA. Area de Conhecimento: Linguagem, Codigo e suas Tecnologias -
Disciplina: Arte - Ensino Médio. (MARANHAO, p. 45, 2014)

Podemos observar na imagem acima que o foco do professor é trabalhar com os
alunos com atividades de apreciacdo, criacdo, execucdo e histdria da mdsica, principios
considerados por Swanwick (2003) como base para um bom desenvolvimento musical, dando
foco ao conteudo "histéria da musica maranhense”, pois nota-se que SEDUC-MA teve a
preocupacdo pela valorizagdo da cultura local, trazendo essa diversidade para dentro do
ambiente escolar.

Outro documento analisado foi "Orienta¢Ges Curriculares para o Ensino Médio -
Caderno de Arte" (OCEM) que apresenta orientagdes com finalidade de guiar os profissionais
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da educacéo, e da escola, com o intuito de que executem o seu papel de desenvolver as
aprendizagens dos estudantes, respeitando a diversidade e trabalhando com a incluséo social
(MARANHAO, 2017). Outro objetivo do OCEM ¢é que o documento valoriza o contato dos
estudantes com os agentes produtores da cultura popular (artistas, participantes) além de
incentivar a participacdo em folguedos e festas populares (BARROS, 2018). Esse documento
é dividido nas 3 Séries do Ensino Médio, possuindo cada série contetdos das Artes Visuais,
Teatro, MUsica e Danca para serem lecionados durante todo o ano letivo. A anéalise ocorreu
apenas no contetdos referentes a Musica percebendo que, os contetdos referentes a 1° Série
do Ensino Médio possuem auséncia do assunto pertencente a manifestacdes culturais voltadas
para a musica maranhense, em contrapartida, nas outras séries foram localizados assuntos

referentes a mesma. Segue abaixo o0s contetdos referentes a cada série:

Imagem 2: Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio - Caderno de Arte (OCEM)

MUSICA MUSICA
2* SERIE - EM 3* SERIE - EM
Periodos Objetivos de Conteudos Periodo Objetivos de Conteudos
Aprendizagem Bisicos s Aprendizagem Basicos
2° . Identificar os  * Musica 4° . Compreender . Misica
elementos e Folclérica modos de produgdo e Popular do
compreender os Maranhense; circulagdo das praticas Maranhio;
valores expressos na WUSiC_?aiS na Soiciedadhe. . Estudos
o folclbrica incluindo sua insergido de ritmos
sadfanBeiEe: e m‘f"'d" do frabalhf). maranhenses;
> dispositivos de formagio
H Desenvolver e formas de atuagdo
atividades culturais e profissional na area;

artisticas;

Fonte: Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio - Caderno de Arte (MARANHAO, p. 47 - 48, 2017)

Com as informacdes analisadas nos documentos, decidiu-se elaborar uma
proposta pedagdgica em Arte sendo baseada na cultura popular maranhense, tendo como o
centro o Bumba-Meu-Boi do Maranhdo. Em seguida iremos abordar de maneira sucinta

aspectos historicos e artisticos referente ao Bumba-Meu-Boi do Maranhao.

3. O Bumba-Meu-Boi do Maranhéo

A brincadeira do Bumba-Meu-Boi surge devido ao sincretismo cultural de 3

culturas distintas: os indios nativos do litoral maranhense que ja habitavam antes da chegada
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dos europeus, 0s negros escravizados originarios da Africa e os europeus. A historia se
origina no periodo colonial quando os portugueses importaram bois para 0 Maranhdo com a
finalidade de utiliz&-los para tracdo de carros canavieiros na ilha de Sado Luis (BARROS;
QUADROS JUNIOR, p. 23, 2019). De acordo com Passos (2002), o Bumba-Meu-Boi é
disseminado através da musica e danca, caracteristicas do género dramatico tipico das pecas
apresentadas para o deus Dionisio. De acordo com pesquisadores, o enredo mais conhecido do
Bumba-Meu-Boi é a lenda que uma escrava gravida chamada de Méae Catirina desejou comer
a lingua do boi mais bonito da fazenda e pediu para que seu marido, o Pai Francisco para
satisfazer seu desejo abater o boi, causando assim a revolta do senhor da fazenda. Se vendo
obrigados a fugir da fazenda, o casal pede ajuda para o pajé e 0 mesmo ressuscita o boi,
levando a alegria e a fazenda (QUADROS JUNIOR, 2019). Outra grande caracteristica do
Bumba-Meu-Boi € a religiosidade. Santo Antonio, S&o Jodo e Sdo Marcal sdo os 3 padroeiros
que formam a crenca que existe no boi de promessa, com o0 objetivo de pagar uma promessa
pelas béncédos alcancadas a qual brinca no periodo junino para agradecimento e pedir bencaos.

O Bumba-Meu-Boi é dividido em 3 grupos étnicos (indigena, africano e branco) e
em 5 sotaques sotaques. Sotaques € a diferenca de tocar, dancar, vestir, s@o estilos diferentes,
fazendo com que um grupo se diferencie do outro (Padilha, 2014). O grupo indigena é
composto pelo sotaque da Ilha (Matraca) e Pindaré (Baixada), usando instrumentos similares
como matraca, pandeirdo, tambor-onca e maraca. O grupo africano possui 0s sotaques de
Zabumba e Costa de Mao, possuindo os membranofones como zabumba e a caixa,
instrumentos que fazem parte desses sotaques. O grupo branco é composto pelo sotaque de
Orquestra (Munim) se diferenciando dos demais pelos instrumentos de sopros de origem
européia existentes apenas neste sotaque, como trompete, trombone, saxofone e etc
(QUADROS JUNIOR, 2019).

Percebemos quanto o Bumba-Meu-Boi possui uma diversidade e uma grande
variedade para ser trabalhado dentro das escolas, possuindo nessa manifestacdo da cultura
popular a danca, masica, teatro e artes visuais, acaba se encaixando como proposta para as 4
linguagens artisticas. Essa diversidade de inclusdo das linguagens artisticas presentes dentro
dentro dessa manifestacdo cultural, tem um grande potencial representativo na cultura popular
dentro do curriculo escolar de educacéo artistica. Atrelado ao Bumba-Meu-Boi do Maranhao,
é indispensavel que se observe o papel da musica dentro da escola, disposto a reconhecer a
importancia no contexto educacional, pois é de extrema importancia essa aproximagdo do
estudante com a sua cultura. Observando a significancia dessa manifestagdo, o trabalho teve
como objetivo geral apresentar e verificar a influéncia do Bumba-Meu-Boi do Maranhdo no

20



processo de ensino-aprendizado musical de estudantes de ensino médio do Centro de Ensino
Manoel Beckman, visando também a valorizacdo e a salvaguarda dessa manifestacéo
enquanto Patriménio Cultural Imaterial do Brasil. Com relacdo aos objetivos especificos, se
pretendeu:

« Identificar de que maneira os contetdos cultura popular e, em especial, 0
Bumba-meu-boi s&o abordados no curriculo escolar do ensino meédio do Maranh&o, a partir da
analise de diferentes materiais didaticos e de documentos oficiais da educagdo em niveis
nacional (PCN, PCN+ e OCEM) e estadual (Referencial Curriculares — SEDUC);

« Verificar a influéncia do estudo das linguagens artisticas do Bumba-meu-boi
no desenvolvimento dos estudantes na disciplina Arte;

« Avaliar a opinido dos alunos com relacdo a experiéncia pedagogica

desenvolvida.

4. Metodologia

A pesquisa adotou uma pesquisa qualitativa, pois ndo utiliza um instrumento
estatistico como base para analise, ndo pretendendo medir ou ou numerar categorias
(RICHARDSON, 1989). Quanto a sua finalidade, ela pode ser classificada como uma
pesquisa aplicada, visto que tem o carater de formar ou testar teorias na pratica, possuindo
objetivos para resultados mais concretos e imediatos (FLICK, 2012). Quanto ao seu desenho,
abordamos um desenho pré-experimental, com estudantes que ja& compunham a turma
pesquisada. Essa abordagem pode ser aplicada a uma amostragem de ocasides em relacdo a
um dnico grupo, embora ndo dé énfase a aplicacdo de teste de significancia (SELLTIZ,
WRIGHTSMAN, COOK, 1976). Esse desenho compde-se em administrar um estimulo a um
grupo e depois aplicar uma medida de avaliar uma ou mais variaveis para verificar em qual
nivel o grupo estar. Esse estudo tem o foco que se enquadra em um delineamento pré e pés-
teste com apenas um grupo, cujo o grau de controle € minimo (SAMPIERI; COLLADO;
LUCIO, 2013)

4.1. Participantes

A aplicacdo do projeto foi realizada em 2 turmas do 2° Ano do Ensino Médio,
com a participacdo de 71 estudantes do 22 Série do Ensino Medio do Centro Educacional
Manoel Beckman, com idades variando de 15 a 18 anos. As aulas eram realizadas na Sala de
Artes, utilizada apenas professora de Artes, portanto, os alunos se deslocavam das salas
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tradicionais para a sala referida. Outro ponto a ser comentado é sobre a sua infraestrutura,
sendo a sala bastante ampla para qualquer atividade prética, possuindo quadro, caixa de som,
datashow, ar-condicionado e cadeiras, tornando-se uma sala bem confortavel para a execugéo
das atividades.

A primeira sala é a Turma 200, as aulas eram realizadas as Sextas-Feiras, das
10:30 as 12:00 hrs, possuindo a turma o total de 35 estudantes. A turma participativa
ativamente das aulas, sempre atentos e receptivos as propostas levadas para dentro da sala,
mas eram extremamente agitados, fazendo com que mesmo sendo participativos dificultavam
ao desenvolvimento da aula, atrapalhando muito momentos da mesma. A segunda sala com a
qual o projeto foi aplicado, é a Turma 201. As aulas aconteciam as Segundas-Feiras, nos
horérios das 10:30 as 12:00 hrs, possuindo em seu total o quantitativo de 36 estudantes. Esta
turma é um pouco diferente da anterior, se mostrando ser uma turma totalmente n&o
participativa, mas contando com conversas paralelas ao decorrer das aulas. Queria fazer uma
observacdo, que a Turma 201 é a turma referente @ Turma 101 que estava acontecendo as
observacGes no ano anterior a aplicacdo, tendo assim os estudantes conhecimento do que

estava sendo proposto, ao contrario da Turma 200.

4.1.1. Género

Gréafico 1: Porcentagem referente ao género dos estudantes das Turmas 200 e 201

Turma 201

Turma 200

Homem

Homem Mulher

Mulher

Fonte: Dados da Autora
Baseado nos dados do Gréafico 1, podemos observar que na Turma 200, ha uma
maior participacdo de alunos do sexo feminino (60,0%) que masculino (40,0%). Ja na Turma
201 é possivel observar que ha um empate com relagdo ao quantitativo de alunos do sexo

feminino (50,0%) e masculino (50,0%).

4.1.2. Raga
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Gréfico 2: Porcentagem referente a raca dos estudantes das Turmas 200 e 201

0
TG Turma 201

Negra

Indigena/Amarel Negra

Parda

Branca Parda

Branca

Fonte: Dados da Autora

Podemos verificar no Grafico 2 acima que nd&o houve uniformidade na
distribuicdo dos estudantes com relacdo a raca. Na Turma 200, observamos que a maior parte
dos estudantes de declaram como Pardos (57,1%), acompanhado pelo grupo declarados
Brancos (28.6%) e Indigenas/Amarela (8,6%) e finalizando Negra (5,7%). Com relagdo a
Turma 201 a maioria também dos estudantes se declararam Pardos (52,8%), seguidos do
grupo declarados Brancos (25,0%) e finalizando com os Negros (22,2%). Nota-se que na

Turma 201 ndo houve nenhum estudante declarado Indigena/Amarelo.

4.1.3. Religido

Gréfico 3: Porcentagem referente a Religido dos estudantes das Turmas 200 e 201

Turma 200 Turma 201

Agnostico/Sem Agnostico/Sem

Protestante
Protestante
Catodlico

Catdlico

Fonte: Dados da Autora

A religido dos estudantes participantes da Turma 200 é em sua grande maioria
Protestante (51,4%), vindo em seguida a religido Catolica (40,0%) e Agndsticos/Sem religido

totalizando 8,6% dos participantes. J4 na Turma 201, dividida quase de forma equilibrada
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vem a religido Catodlica (47,2%), acompanhado em seguida da religido Protestante (44,4%) e
parar finalizar Agndsticos/Sem Religido com 8,3%.

4.2. Instrumento de Coleta de Dados

Para a coleta de dados, utilizamos a Pesquisa Documental, pois € um método que
emprega a obtencdo de dados provenientes de documentos, com o fim de extrair informacdes
que nele possui, com o intuito de entender um fendmeno (KRIPKA; SCHELLER;
BONOTTO, 2015), sendo analisados a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDB), a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), Diretrizes Curriculares da SEDUC-MA,
Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio do Estado do Maranhdo - Caderno de Arte e
livros didaticos da disciplina Arte para o Ensino Meédio utilizados pela SEDUC-MA.

4.2.1. Questionarios
Para analisar os conhecimentos sobre a cultura do Bumba-Meu-Boi dos
estudantes, houve a aplicacdo do questionario denominado Conhecimento sobre o Bumba-
Meu-Boi do Maranhdo, sendo um questionario misto, portando assim de perguntas fechadas e
abertas. As perguntas abertas tinham o intuito da possibilidade dos estudantes emitirem sua
opinido sobre o tema.
No inicio, sdo requisitadas informacdes pessoais dos estudantes como, nome,
idade, turma, raca e religido. O questionario tem em seu total 38 perguntas, se dividindo em 3
sessoes:
e Sessdo 1 - Conhecimentos Gerais: Essa sesséo € referente a avaliagdo historica e
geral do Bumba-Meu-Boi do Maranhdo.
e Sessdo 2 - Conhecimentos Artisticos: Essa segunda sesséo é focada no aspecto
artistico concatenado com as linguagens artisticas.
e Sessdo 3 - Experiéncias com o Bumba-Meu-Boi do Maranhéo: Relato sobre a

experiéncia prévia com o Bumba-Meu-Boi.
Na sessdo 1, as perguntas referentes a avaliacdo histérica e geral do Bumba-Meu-

Boi do Maranhdo estdo dispostas em 8 itens, que buscaram analisar 0 conhecimento que 0s

estudantes tinham com relacdo ao Bumba-Meu-Boi.

Imagem 3: Perguntas sobre Conhecimentos Gerais
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|
SESSAO 1
1.1 — Quais sdo os sotaques do Bumba-Meu-Boi
1.2 — Marque corretamente as regides que caracterizam cada sotaque
1.3 —Marque o grupo émico que ndo influenciou os diferente sotaques do Bumba-Meu-Boi
1.4 — Marque a Gnica opgfo que nio representa um personagem do Bumba-Meu-Boi
1.5 — Marque a op¢do correta que indica todas as fases da brincadeira do Bumba-Meu-Boi
1.6 — Marque a op¢do correta que indica o itinerario do Bumba-Meu-Boi
1.7 — Marque a alternativa correta que retrata o enredo da historia do Bumba-Meu-Boi
1.8 — Marque qual padroeiro 0 Bumba-Meu-Boi ndo aborda como padroeiro

Fonte: Dados da Autora

A sessdo 2 possui 7 perguntas que abordam sobre as 4 linguagens artisticas da
disciplina Arte e que estdo no Bumba-Meu-Boi. Essa sessdo teve o cuidado de concentrar

apenas nas Indumentarias, Instrumentos, Personagens e Itinerarios.

Imagem 4: Perguntas sobre Conhecimentos Gerais

SESSAO 2
1.9 — Relacione as caracteristicas ao tipo de Bumba-Meu-Boi
2.1 — Relacione os grupos de Bumba-Meu-Bo1 aos sotaque que eles pertencem
2.2 — Marque o sotaque que mais se relaclona com os personagens listados
2.3 — Marque o sotaque que mais se relaclona com os instrumentos musicais listados
2.4 — Marque o sotaque que mais se relaciona com as indumentarias listadas
2.5 — Marque o sotaque que mais se relaciona com as caracteristicas listadas
2.6 —Qual dessas toadas € reconhecida como Hino Cultural e Folclorico do Maranhdo?

Fonte: Dados da Autora

A Ultima sessdo, intitulada Sessdo 3, é constituida pelos relatos dos estudantes
sobre suas experiéncias vividas no Bumba-Meu-Boi, sendo solicitado aos estudantes um
breve texto falando a suas experiéncias, 0 que ele espera e seu nivel de interesse com relacdo a

manifestacdo do Bumba-Meu-Boi.

4.3. Programa de Intervencao

O projeto teve como material norteador o livro Urrou! Urrou! O Bumba-Meu-Boi
na escola, fruto da dissertacdo da Prof. Me. Ana Déborah Pereira de Barros e do seu
orientador Prof. Dr. Jodo Fortunato Soares de Quadros Junior, do Programa de Pos-Graduagao
em Gestdo de Ensino da Educacdo Basica - PPGEEB. A criagdo desse material visa a
implantacdo do Bumba-Meu-Boi como conteudo basico na disciplina Arte, possuindo o

material didatico a duracdo de 17 semanas de execugao.
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Imagem 5: Material Didatico

LIVRO DIDATICO

URROU! URROUY

0 Bl \II!\ MEU-BOI NA ESC ()I A

Joao Fort

Fonte: www.jornalpequeno.com.br

O material possui em seu corpo 6 capitulos principais:

O boi no Brasil: Origens, Mitos, Folguedo e Manifestacdes Populares -
apresenta a origem e todo o processo desde o periodo colonial com a chegada dos
portugueses no Brasil, até a sua chegada no Maranhao e a relacdo entre 0 homem
e 0 boi nesse periodo. Em seguida, exibe as diversas manifestacdes populares no
Brasil que possui o boi como a figura principal.

O Bumba-Meu-Boi do Maranhdo: Origens, Comédia, Patrimdnio e Sotaques -
Apresenta sobre a histéria do Bumba-Meu-Boi do Maranhdo, abordando a sua
origem, personagens que possuem na brincadeira, o processo ritualistico que
acontece antes, durante e depois do periodo junino, e para concluir, aborda sobre
0s sotaques existentes no Bumba-Meu-Boi, apresentando a cidade de origem de
cada sotaque, 0S seus personagens e 0s instrumentos respectivos daquele
determinado sotaque.

Sotaque Costa de Mao: caracteristicas e linguagens artisticas - Apresenta o
Sotaque Costa de Mdo de uma forma bem aprofundada, explanando sobre sua
origem, apresentado em seguida 0s personagens, as indumentarias que s&o
caracteristicas desse sotaque em especifico, e seus movimentos coreograficos. E

por fim, sdo apresentados 0s instrumentos e ritmos desse sotaque, apresentando a
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célula ritmica de cada instrumento e ao final musicas que fazem parte do
repertdrio para serem usadas como atividade pratica.

e Sotaque de Pindaré (ou Baixada): caracteristicas e linguagens artisticas -
Apresenta o Sotaque de Pindaré, também mostrando suas caracteristicas, sua
origem, seguidos também da apresentacdo dos personagens, suas indumentérias e
seus movimentos coreograficos. Ha também a apresentacdo dos instrumentos e
células ritmicas desse sotaque, por Ultimo apresentando musicas do repertorio do
sotaque para serem usadas como atividade pratica.

e Sotaque da Ilha (ou Matraca): caracteristicas e linguagens artisticas -
Apresenta 0 Sotaque de Matraca, mostrando igualmente aos sotaques anteriores
suas caracteristicas, origem, seguidos da apresentacdo dos personagens, suas
indumentarias e seus movimentos coreograficos. Trazendo as apresentacdes dos
instrumentos e células ritmicas desse sotaque, finalizando com a apresentacéo das
musicas existentes no repertorio do sotaque para serem utilizadas em atividades
praticas.

e Oficina de Instrumentos Alternativos - Esse capitulo sdo ensinados a confeccao
de instrumentos que sdo utilizados nos sotaques do Bumba-Meu-Boi do
Maranhdo, sendo o Maracd, Matraca, Padeiro, Pandeirdo e o Tambor-Onca

ensinado para a utilizacdo dentro da sala de aula como instrumentos alternativos.

O livro também possui textos, ilustracdes, fotografias dos personagens, descri¢ao
dos passos de danca e da elaboracdo dos instrumentos. O livro também traz um CD e DVD
que trazem as células ritmicas de cada instrumento, como se tocam 0s instrumentos, 0S passos

das dancas e a fabricacao dos instrumentos alternativos.

4.4. Procedimento

A pesquisa teve inicio em Setembro de 2018 tendo sua finalizacdo em Setembro
de 2019, se desenvolvendo em 3 fases de execucdo, sendo a primeira fase a analise
documental de materiais didaticos e documentos legais da educacéo brasileira, a segunda fase
referente as observacdes das turmas que iriamos lecionar e a terceira a aplicacdo do projeto. A
analise documental aconteceu em reunides semanais do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo Cientifica (PIBIC) tendo essas reunides o foco de observar documentos legais da
educacéo brasileira e do estado (documentos j& citados acima) e investigar materiais didaticos

utilizados pela Secretaria de Educagédo do Estado do Maranhdo (SEDUC-MA), com o objetivo
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de analisar se haviam conteldos da cultura popular maranhense nos livros didaticos
disponibilizados pela mesma.

Apos esse periodo de anédlise, iniciamos o periodo de observacbes no Centro
Educacional Manoel Beckman. As observagdes aconteciam nas aulas da disciplina Arte na
Turma 101, as Quartas-Feiras, no horéario de 7:50 as 8:40, e sempre ap0s as aulas observadas
era realizado o preenchimento do questionario denominado Relatério de Observagdo - 2°
Etapa", tendo em seu corpo perguntas como: conteldos lecionado nas aulas, utilizacdo de
recursos didaticos, quantitativos de alunos, comportamento da turma no dia da aula,
participacdo dos alunos, pontos positivos e negativos da aula, entre outros. Esse periodo de
observacao se sucedeu até o ano letivo seguinte, findando em marco de 2019.

Apos o periodo de observagdes, foram analisados materiais didaticos utilizados
pela SEDUC-MA e o documento Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio do Estado do
Maranh@o - Caderno de Arte. Observou-se que, 0os documentos analisados caminham para um
trabalho de cultura popular na escola, sendo um ponto positivo para a realizagdo do nosso
trabalho. Com relacéo aos livros didaticos foram analisados 3 materiais didaticos:

e Todas as Artes - Volume Unico - Editora Etica
e Percursos da Arte - Volume Unico - Editora Scipione

e Arte de Perto - Volume Unico - Editora Leya

Esses 3 livros didaticos séo distribuidos pela SEDUC-MA e utilizados nas escolas
nas séries do Ensino Médio. Apos a andlise, notamos que dos 3 livros didaticos, 2 livros
abordam sobre a cultura popular maranhense (Percursos da Arte; Arte de Perto) e 1 livro
aborda sobre 0 Bumba-Meu-Boi do Maranh&o. Entretanto, os livros didaticos tratam de modo
bem superficial assuntos sobre as manifestacGes da cultura popular maranhense, por esses
motivos, a pesquisa documental se torna fundamental para compreensao dessa caréncia.

Como ja citado acima, analisamos 0 OCEM-MA e reforcamos que encontramos
conteudo voltados para a cultura maranhense, porém de forma bem resumida. Percebendo
isso, modificamos 0 OCEM-MA para que 0s estudantes continuassem a estudar os contetdos

bésicos mais atrelados ao contetido do Bumba-Meu-Boi.
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Imagem 6: Orienta¢des Curriculares para o Ensino Médio - Caderno de Arte (OCEM)

MUSICA — 2* Série do Ensino Médio

Contetdos Basicos Objetivos de Aprendizagem Criagao da Proposta do BMB
Género: Sacro e Profano Conhecer as formas como as manifestagdes | Discutir sobre a histéria do BMB
musicais se estruturam, com vistas a | abordando os tipos de boj,
potencializar a criagdo, a produgdo e a | analisando as toadas de cada tipo;
interpretagdo das diversas praticas da
Linguagem Musical;
Musica Folclérica Maranhense | Identificar os elementos e compreender os | Conteudo Convencional;
valores expressos na musica folclorica
maranhense; Desenvolver atividades
culturais e artisticas;

Fundamentos da Composigao Compreender a maneira como a musica se | Analise musical e da letra de
Pulsacao:Ritmo; Melodia; | estrutura nas diferentes sociedades; diferentes toadas; Criagao de
Harmonia; Escala Tonal; toadas com os alunos;

Técnicas: vocal, instrumental; | Apreciar a musica sob uma visdo critica; Contetido Convencional;

Aprofundar o conhecimento sobre os | Contetido Convencional;
codigos da Linguagem Musical;
Estudos de ritmos Brasileiro Saber apreciar a musica como atividade | Estudar a ritmica dos diferentes
cultural e artistica; sotaques do BMB;

Fonte: Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio - Caderno de Arte (MARANHAO, p. 47 - 48, 2017)

Ap0s essa modificacdo iniciei a ultima parte do processo que foi a sua aplicacéo
do mesmo, como ja explanado anteriormente, o projeto foi aplicado em 2 turmas da 22 Série
do Ensino Médio.

As primeiras aulas do projeto inicialmente tiveram como foco os contetdos
historicos do Bumba-Meu-Boi, como: O ciclo do Gado (Periodo Colonial) e o surgimento do
Bumba- Meu-Boi, sendo essa parte apresentado como aconteceu a chegada do Boi no Brasil,
seu significado, e como se sucedeu sua popularizacdo, O folguedo na Regido Nordeste, O
folguedo na Regido Norte, O folguedo na Regido Sudeste, O folguedo na Regido Sul, sendo
apresentados aos estudantes brincadeiras dessas determinadas regies relacionadas ao Boi,
apresentando suas caracteristica, histdria e suas possiveis ligaces com o Bumba-Meu-Boi do
Maranhdo. Essas aulas lecionadas eram voltadas para um conteudo tedrico, sempre por
intermédio dos recursos didaticos disponibilizados (Aparelho de Som e Data Show) como
forma deles visualizarem cada brincadeira comentada ao decorrer das aulas.

O proximo assunto trabalhado foi Origens e a Comédia do Bumba-Meu-Boi do
Maranhdo, ocorrendo que nesse assunto € apresentado os personagens do Bumba-Meu-Boi de
forma bem descritiva é exibido o significado de cada personagem dentro da brincadeira, Da
marginalidade ao titulo de Patriménio Cultura do Brasil é exposto como a brincadeira sofreu
preconceitos durante a sua caminhada abrindo debates sobre o preconceito sofridos pela

brincadeira. Ao decorrer dessas aulas houve diversas dificuldades em serem lecionadas pois
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estavam acontecendo diversas manifestagdes que acabavam em cancelamentos das mesmas,
resultando em um atraso dos contetdos, principalmente da Turma 200 pois a grande maioria
desses imprevistos aconteciam as sextas-feiras.

E para finalizar a parte tedrica abordei sobre a brincadeira e seus Sotaques:
Sotaque de Zabumba, Sotaque Costa de Mo, Sotaque da Ilha (Matraca), Sotaque de Pindaré
(Baixada), Sotaque de Orquestra, apresentando cada sotaque minuciosamente, mostrando seus
personagens, instrumentos, indumentarias e etc. Nesse Ultimo conteddo, houve a
determinacdo de grupos para apresentarem sobre o0s sotaques, acontecendo um sorteio para
determinar a ordem das apresentacGes. Essa atividade resultou em comentarios positivos dos
alunos, pois ndo sabiam dessa infinidade de riquezas dentro apenas de um sotaque.

ApOs essas apresentacGes houve o periodo de férias, e na volta dos estudantes
iniciamos o periodo pratico do projeto, sendo o primeiro sotaque apresentado a eles foi o
Sotaque Costa de Ma&o. Iniciei mostrando a regido que O sotaque surgiu, as suas
caracteristicas, indumentarias, personagens e por final o0s instrumentos. ApdOs isso
apresentamos a caixa, 0 modo que ela é tocada, e pelo intermédio da percussao corporal
executamos a célula ritmica com as maos, sendo esse método utilizado para todos o0s
instrumentos, sendo o precursor dessa juncdo corpo e mente. Dalcroze defendia essa
integracdo da musica e do gesto como algo indissociavel, sempre prezando por essa fusao
entre corpo e a mente (FONTERRADA, 2005). Apds esse processo, comecei a autorizar que
os alunos tocassem nos instrumentos, tendo uma grande empolgacdo de ambas as turmas,
observei que todos os alunos que se permitiram tocar ficavam extremamente felizes em
conseguir executar o que foi ensinado e absorvido por eles, pois aquilo fazia com que eles
notassem que podiam aprender também outras coisas pois muitos se subestimavam.

Ap0bs conseguirem tocar todos os instrumentos do Costa de Mao passei para o
Sotaque de Pindaré. Executei a aula exatamente da mesma forma que o sotaque anterior,
apresentando as suas caracteristicas, indumentarias, personagens e por ultimo os instrumentos.
Ao passar as células ritmicas para os estudantes, percebi uma certa dificuldade dos mesmos
em executa-las, percebendo isso, houve a utilizacdo de separacdes silabicas para que os alunos

além da percusséo corporal se apoiassem também nesse método.
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Imagem 7: Imagem da Proposta Didatica
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Fonte: Dados da Autora

Quero comentar que, com 0 pouco tempo que tivemos para a aplicacdo projeto,
ndo conseguimos passar 0 terceiro sotaque programado, que seria 0 Sotaque da Ilha
(Matraca), sendo apenas lecionado esses dois. Apds a finalizacdo do Sotaque de Pindaré,
selecionamos qual sala iria tocar o seu respectivo sotaque para ser apresentado na culminancia
do projeto, ficando a Turma 200 com o Sotaque de Costa de Médo e a Turma 201 com o
Sotaque de Pindaré. Apos a decisdo comecamos o0 periodo de ensaios que aconteciam no
horario da disciplina Arte, tendo sido escolhido uma mausica para ser apresentada e uma
coreografia sendo essa auxiliada pela Prof. Ana Déborah. Foi realizado um total de 3 semanas
de ensaios para ambas as turmas, sendo apresentado em Setembro junto com outras turmas
participantes do projeto na quadra da escola no horario de intervalo. Ap6s o periodo da
culminancia, houve a realizacdo das provas bimestrais, sendo essa provas a reaplicagdo do
questionério ja aplicado anteriormente, s6 que com a funcdo de um PoOs-Teste para
equipararmos o desenvolvimento dos estudantes. A seguir mostrarei alguns dos resultados
obtidos.

5. Resultados

5.1. Avaliacao do conhecimento acerca do Bumba-meu-boi
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Como j& citado anteriormente, aqui serdo apresentados apenas alguns dos
resultados coletados do questionario Conhecimento sobre o Bumba-Meu-Boi do Maranh&o,
observando apenas alguns itens do Pré-Teste e Pos-Teste, com a pretensdo de analisar e
equiparar os resultados e o impacto do projeto do Bumba-Meu-Boi na escola, com a proposta
de apresentar e incitar o sentimento de enaltecimento em relacdo ao Bumba-Meu-Boi através

dessas vivéncias dentro da sala.

Imagem 8: Perguntas com maior rendimento

TURMA 200

Perguntas Pré-Teste | Pos-Teste
1.1 Quais sdo os sotaques do Bumba-meu-boi? 13 25
1.9 Relacione as caracteristicas ao tipo de Bumba-meu-boi: [Brincadeira criada em 18 27
oferenda a um santo catdlico]
1.9 Relacione as caracteristicas ao tipo de Bumba-meu-boi: [Brincadeira criada para | 16 24
atender as determinagoes € aos desejos de uma entidade espiritual]
1.9 Relacione as caracteristicas ao tipo de Bumba-meu-boi: [Brincadeira que 23 30
congrega toadas de Bumba-meu-boi € marchinhas de carnaval |
2.1 Relacione os grupos de Bumba-meu-boi aos sotaques que eles pertencem [Boide | § 11
Leonardo]
2.3 Marque o sotaque que mais se relaciona com os instrumentos musicais listados 3 10
[Badalo, maraca, matraca, tambor-onga e pandeirdo]
2.3 Marque o sotaque que mais se relaciona com os instrumentos musicais listados 10 17
[pandeirinhos, tambor-onga, maracé]
2.3 Marque o sotaque que mais se relaciona com os instrumentos musicais listados 7 17
[Instrumentos de sopro, instrumentos de corda, bumbo/zabumba, tambor-onga e
maraca)
2.4 Marque o sotaque que mais se relaciona com os instrumentos musicais listados 5 13
[Indumentéria bastante luxuosa e colorida, com uso excessivo de plumas]
2.5 Marque o sotaque que mais se relaciona com as caracteristicas listadas 14 24
[Pandeiros tocados com as costas da méo]

Fonte: Dados da Autora

Analisando primeiramente os resultados da Turma 200, equiparando o seu Pré-
Teste e PoOs-Teste, como podemos observar na imagem 6, no total de 38 perguntas, 0s
estudantes aumentaram seu rendimento em 23 delas, dado que, em 10 dessas perguntas, 0s
estudantes tiveram um rendimento superior do que outras perguntas, se tornando um aumento

bem expressivo.
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Imagem 9: Perguntas com menor rendimento e empates

TURMA 200

Perguntas Pré-Teste | Pés-Teste
1.3 Marque a unica opg¢do que se refere grupos étnicos (povos) que | 34 33
influenciaram os diferentes sotaques do Bumba-Meu-Boi
1.5 Marque a opgao que indica todas as fases da brincadeira do Bumba-Meu- | 27 22
Boi
2.1 Relacione os grupos de Bumba-meu-boi aos sotaques que eles pertencem | 7 6
[Boi Unidos de Santa Fé]
2.1 Relacione os grupos de Bumba-meu-boi aos sotaques que eles pertencem | 14 12
[Boi de Nina Rodriques]
2.1 Relacione os grupos de Bumba-meu-boi aos sotaques que eles pertencem | 7 5
[Brilho da Sociedade]
2.2 Marque o sotaque que mais se relaciona com os personagens listados | 5 4
[Grinalda/Rajados, Vaqueiro Campeador e Tapuias]
2.2 Marque o sotaque que mais se relaciona com os personagens listados | 4 3
[Vaqueiro Campeador, Vaqueiro de Cordao e Tapuia]
2.3 Marque o sotaque que mais se relaciona com os instrumentos musicais | 8 5
listados [Pandeiro, caixa, maraca e tambor onga]

Empates Pré-Teste | Pos-Teste
2.1 Relacione os grupos de Bumba-meu-boi aos sotaques que eles pertencem | 10 10
[Boi de Maracana]
2.2 Marque o sotaque que mais se relaciona com os personagens listados | 7 7
[Cazumba, Caboclo de Fita, Vaqueiros, indias e indios]

Fonte: Dados da Autora

Dando continuidade com a analise da Turma 200, baseado no total de perguntas,
houve também a diminuicdo do rendimento dos estudantes em 13 perguntas, ocorrendo assim
uma regressdo, e em 2 perguntas se sucedeu um empate.

Observando os resultados da Turma 201, é ainda maior o numero de perguntas
com o rendimento maior no Pos-Teste. Das 38 perguntas, equiparando o Pré e Pos-Teste,
ocorreu o crescimento do desempenho em 28 perguntas, sendo que, em 12 delas, aconteceu

um aumento significativo de estudantes que acertaram as perguntas.
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Imagem 10: Perguntas com Maior Rendimento

TURMA 201

Perguntas Pré-Teste | Pos-Teste
1.1 Quais sdo os sotaques do Bumba-meu-boi? 16 17
1.2 Marque a alternativa que indica corretamente as regides que caracterizam cada | 6 19
sotaque do Bumba-meu-Boi
1.4 Marque a UNICA opgio que nio representa um personagem do Bumba-Meu-Boi | 14 29
1.5 Marque a opgdo correta que indica todas as fases da brincadeira do Bumba-Meu- | 17 24
Boi
1.6 Marque a opgdo correta que indica o itinerdrio do Bumba-Meu-Boi 12 22
2.1 Relacione os grupos de Bumba-meu-boi aos sotaques que eles pertencem [Brilho | 3 9
da Sociedade]
2.2 Marque o sotaque que mais se relaciona com os personagens listados [Caboclo de | 7 14
Pena, Caboclo de Fitae indias]
2.3 Marque o sotaque que mais se relaciona com os instrumentos musicais listados | 9 16
[Pandeiro, caixa, maracéd e tambor-onga]
2.3 Marque o sotaque que mais se relaciona com os instrumentos musicais listados | 6 14
[Badalo, Maraca, matraca, tambor-onga e pandeirdo)
2.3 Marque o sotaque que mais se relaciona com os instrumentos musicais listados | 10 22
[Instrumentos de sopro, instrumentos de corda, bumbo/zabumba, tambor-onga e
maracd]
2.5 Marque o sotaque que mais se relaciona com as caracteristicas listadas [Pandeirao | 4 12
tocado no alto, com forte presenca das matracas]
2.5 Marque o sotaque que mais se relaciona com as caracteristicas listadas [Grande | 12 21
presenca de instrumentos de sopro e de cordas]

Fonte: Dados da Autora

Finalizando a analise da Turma 201, aconteceu também a decaida do rendimento

dos estudantes em algumas perguntas, apresentando o rendimento inferior ao Pré-Teste em 7

perguntas, e em 3 perguntas o seu empate. As perguntas com seus respectivos resultados

foram:

Imagem 11: Perguntas com menor rendimento e empates

TURMA 201
Perguntas Pré-Teste | Pos-Teste
1.9 Relacione as caracteristicas ao tipo de Bumba-meu-boi: [Brincadeira criada para prolongar o | 33 29
periodo do Bumba-meu-boi]
1.9 Relacione as caracteristicas ao tipo de Bumba-meu-boi: [Brincadeira que congrega toadas de | 33 30
Bumba-meu-boi ¢ marchinhas de carnaval |
2.2 Marque o sotaque que mais se relaciona com os personagens listados [Cazumb4, Caboclo de Fita, | 9 6
Vaqueiros, indias e indios]
2.2 Marque o sotaque que mais se relaciona com os personagens listados [Grinalda/Rajados, Vaqueiro | |1 3
Campeador e Tapuias. |
2.2 Marque o sotaque que mais se relaciona com os personagens listados [Vaqueiro Campeador, | 7 2
Vagqueiro de Corddo e Tapuia]
2.4 Marque o sotaque que mais se relaciona com os instrumentos musicais listados [Bermuda ricamente | 8 6
bordada, chapéu em forma de cone com fitas coloridas]
2.6 Qual dessas toadas ¢ reconhecida como Hino Cultural e Folclérico do Maranhdo? 2 0
Empates Pré-Teste | Pés-Teste
1.3 Marque a Unica opgdo que ndo se refere grupos étnicos (povos) que influenciaram os diferentes | 3§ 35
sotaques do Bumba-meu-boi
2.4 Marque o sotaque que mais se relaciona com os instrumentos musicais listados [Chapeldo adornado | 8 8
de penas de ema, mascaras animalescas, grandes torres na cabega e armacado que alarga o quadril]
2.4 Marque o sotaque que mais se relaciona com os instrumentos musicais listados [Saiotes, peitorais, | 7 7
cocares, tornozeleiras e braceletes feitos com penas de ema)

Fonte: Dados da Autora
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5.2. Relatos da experiéncia
Outro contexto a ser analisado s&o as experiéncias dos estudantes, sendo
coletadas na Ultima sessdo do questionério. Essa Ultima sessdo, como ja comentado
anteriormente, era voltada para que o0s estudantes expusessem sobre seu interesse,
conhecimentos prévios que possuiam sobre o assunto e relato pessoais, coletados no Pré-Teste
e POs-Teste.
Observando os relatos dos estudantes correspondentes ao interesse, muitos
relataram que ndo possuiam interesse pois ndo haviam vivéncia ou porque simplesmente

achavam sem importancia alguma mesmo j& vivenciado, como relata esse aluno:

Vou falar um pouco sobre minha experiéncia, nivel de interesse e a manifestagdo do
Bumba meu boi. Nunca tive experiéncia e tampouco interesse, mas acho uma
manifestacdo cultural muito bonita e diferente, [...] Portanto apesar de ndo ter
interesse ou respeito a escolha de cada um, j& vi na disciplina de arte no
fundamental, mas foi muito pouco e ndo conseguiu me despertar interesse. (Aluno 1)

Ap0s a intervencgdo, observamos 0 novo relato do aluno:

No inicio das aulas mediante ao contetdo proposto (Bumba meu boi) eu tive uma
certa resisténcia e ndo tive interesse, a partir das aulas praticas comegou a despertar
um interesse muito grande e eu comecei a enxergar a manifestacdo cultural como
algo relaxante e muito divertido, at¢é minha nota ficou melhor desde quando
comegamos a ter aulas praticas, foi uma experiéncia Unica, divertida, diferenciada e
com certeza eu vou levar isso para toda a vida, pois me fez abrir os olhos sobre a
verdadeira importancia de um contetdo tdo méagico (Aluno 1)

Outro ponto também muito comentado pelos alunos foi a importancia cultural
desse assunto para 0s estudantes, pois tinham consciéncia da relevancia do assunto ser
lecionado dentro das escolas pois valorizaremos mais nossa cultura, sendo questionado que
"se aprendemos culturas de outros lugares, também podemos aprender sobre a nossa cultura”,

como podemos observar nesses relatos abaixo:

A minha experiéncia com bumba-meu-boi ndo é muito grande, acho bonito algumas
coisas que estdo dentro desse trabalho. Nunca dancei ou participei de algo do
Bumba-meu-boi, nunca foi algo que me chamou algo que me chamou aten¢édo pra eu
participar, em relacdo a falar sobre Bumba-meu-boi nas salas acharia bom. Porque
ouviam como eu, que ndo tenho conhecimento de absolutamente nada do Bumba-
meu-boi, os alunos do futuro, ja iam ter um conhecimento melhor se isso for
colocado nas escolas. Porque se aprendemos culturas de outros lugares, também
podemos aprender a nossa, que por sinal € muito bonita s6 de se ver, imagina de
conhecer mais. (Aluno 2)
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E mesmo ap6s a intervencdo muitos criaram essa consciéncia de saber sobre a

nossa cultura, como o relato abaixo:

Eu achei bastante interessante pois me fez lembrar que a cultura maranhense apesar
de muitas vezes esquecida é muito importante e bastante rica, € o bumba meu boi é
algo que estd interligado as nossas tradigdes, retorna a nossa memoéria um conto
antigo sobre o boi a catarina o pai Francisco e os demais personagens, um conto que
apesar de ser uma comédia é rico em simbologias e creio também que tenha certas
criticas a sociedade na época em que o bumba meu boi foi criado. (Aluno 3)

Outro ponto bastante relevante e exposto ao decorrer dos relatos foi que néo
possuiam interesse/vivéncia devido a sua religido, chegando a ser citado que nunca haviam
ido pois a sua religido ndo permitia a participacdo dessas brincadeiras ou quando foram ver

sentiram medo.

Tive pouca vivéncia ou experiéncia em relacdo ao bumba meu boi, pois sempre fui
criada em um religido que ndo satisfaz essas brincadeiras. Fui uma vez em uma
danga e senti medo, eu ndo tenho interesse nenhum em conhecer. (Aluno 4)

Relato ap0s a intervencao:

De qualquer forma eu acabei gostando, pois aprendi nome de instrumentos, aprendi
nome dos personagem da historia "bumba meu boi", e € muito bom estd por dentro
dessas coisas, pois fazem parte da nossa cultura. Foram aulas maravilhosas, as
praticas influenciavam muito os alunos a ter contato com a musica, 0 que é muito
importante. Espero ter outros aulas assim. (Aluno 4)

Mesmo com esses relatos, houveram estudantes que mesmo ndo participando,
devido a sua religido ndo permitir, perceberam que isso ndo influencia em nada naquilo que

segue, tendo consciéncia da obrigacao de conhecer sua cultura nativa.

[...] o geral eu acho a histéria muito interessante do bumba meu boi, muitos acham
que isso € macumba algo do tipo, mas pra mim isso é cultura, uma fabula que
fizemos como festa anual. Agora ndo posso dangar o bumba meu boi por conta da
minha religido, mas ndo acho que isso me influenciava a deixar de acreditar naquilo
que sigo, eu acho que tenho a obrigacdo de saber a minha cultura nativa deixada
pelos africanos e entre outros povos dos antepassados. (Aluno 5)

Outra questdo observada nos relatos foi a influéncia da familia dos alunos diante
do Bumba-Meu-Boi, pois quando eram mais novos suas familias os levavam para assistir

apresentacoes em S&o Jo&o e 0s pais eram brincantes, ou que moravam em comunidades que
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aconteciam a brincadeira, fazendo o papel de mediadores do conhecimento, pois segundo
Souza "as primeira influéncias musicais sdo cunhadas no ambiente familiar” (p. 56, 2013) .

Como podemos ver nesse relatos abaixo:

Em tempos de festa junina minha familia inclusive eu sentamos pra prestigiar esse
grande espetaculo todo ano assistirmos até porque acontece brincadeiras em frente a
minha casa todas alegres, coloridas, se divertindo muito. Certo dia fui convidado
para ver de perto a celebracéo... Achei tudo bonito muito vivo, dava até vontade de
entrar em um fantasia e pular com os brincantes [...] (Aluno 6)

Minha av6 sempre teve muito gosto pelo Bumba meu boi e ela mais que trouxe isso
para a familia, eu lembro que quando mais nana ela fez com uma bacia um boi, ai na
época de Bumba meu boi ela colocava as musicas [...] (Aluno 7)

Em meio a diversos relatos, ap6s a culminancia houve muitas declaragdes
positivas acerca do projeto, ocorrendo relatos de estudantes que mesmo ndo gostando
anteriormente comecaram a sentir interesse ficando impressionados com a abrangéncia e
diversidade da nossa cultura. Esse interesse desencadeou também muitos comentarios
positivos para as aulas lecionadas, principalmente para as aulas praticas. Como muito dos
estudantes nunca haviam tido contato com a brincadeira, ndo sabiam da existéncia dos
instrumentos muito menos como toca-los, dessa forma, a aula pratica foi um momento
especial ao decorrer do projeto, pois eles comecaram a criar um laco e se sentiam bastante

felizes por estarem executando um sotaque.

[...] Quando proposto participarmos do projeto, muito me alegrei pela oportunidade
de aprender um pouco mais sobre a nossa historia, a nossa heranga que é tdo rica
mas pouco explorada. No inicio, logo pudemos perceber o qudo ignorante éramos a
respeito do assunto e particularmente acho que isto é dado a deficiéncia que tivemos
na infancia em relacdo o aprendizado sobre esta parte da cultura. Estou muito
contente pelos aprendizados adquiridos até entdo e pretendo, agora, me agarrar mais
em relacdo ao Bumba-Meu-Boi. (Aluno 8)

Minha experiéncia com o bumba meu boi foi boa, pois eu pude aprender e conhecer
mais sobre o bumba meu boi, sobre a sua histéria e danga. No come¢o meu nivel de
interesse ndo foi um dos melhores, mas com o tempo fui me interessando mais e
comecando a gostar do mesmo. Resumindo tudo, eu gostei da experiéncia, ela foi
Unica, gostei de tocar, dancar, e das aulas sobre a histéria do bumba meu boi,
podemos dizer que foi uma experiéncia divertida e interessante. (Aluno 9)

Em primeira esséncia o bumba meu boi foi visto por mim apenas como uma
manifestacdo folclérica tipica do Maranhdo, porém com o maior contato com o
conteldo em sala de aula minhas percep¢des sobre 0 mesmo foram se alterando,
comecei a gostar mais ainda quando passamos para a parte pratica, visto que até a
parte tedrica ainda ndo me interessa tanto. Hoje, posso dizer que tenho
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conhecimentos do bumba meu boi de forma geral ndo s6 do Maranhdo, e posso
passé-los adiante a um outro alguém nédo
conheca. (Aluno 10)

Eu nunca tinha aprendido nada sobre o Bumba meu boi antes das aulas de Dela e
Josy e, depois de ter tido esse contato sobre a histdria, os ritmos e o0s instrumentos,
me interessei bastante em aprender sobre 0 Bumba meu Boi. O bumba meu boi é
uma manifestacdo muito bonita pelos seus ritmos, cores, personagens e todo o
trabalho que nele é depositado antes e nas apresentacdes. E lindo de se assistir e
entender tudo o que ocorre na histéria e nos "bastidores", conhecer e tocar 0s
instrumentos também é de muita importancia e, foi muito bom ter contato com eles.
O bumba meu boi ndo é s6 uma apresentacdo de Arraial, € uma arte, € mdsica, €
danga e é historia, foi muito bom ter esse contato com a cultura do nosso Maranh@o.
(Aluno 11)

Para finalizar, a partir desses relatos, é importante comentar a importancia desse
conteudo se tornou dentro das escolas, e a relevancia da conscientizacdo dos alunos em saber

que € importante, como mostra esses relatos a seguir:

O bumba meu boi € uma identificacdo do meu povo e das minhas raizes dessa forma
é de extrema importancia que o tema se torne grade curricular obrigatdria. E preciso
que o bumba meu boi seja valorizado pelas instituicdes publicas para que assim, 0s
jovens tenham mais interesse e reconhegam sua importancia como identidade.
(Aluno 12)

6. Considerac6es Finais

O seguinte trabalho teve como objetivo geral apresentar e verificar a influéncia do
Bumba-Meu-Boi do Maranhdo no processo de ensino-aprendizado musical de estudantes de
ensino médio do Centro de Ensino Manoel Beckman, visando também a valorizacéo e a
salvaguarda dessa manifestacdo enquanto Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade.

Constatamos através de questionario, analises documentais o quanto a cultura
popular pode ajudar no desenvolvimento da educacao na rede pablica. Uma parte dos alunos
tinha consciéncia da importancia daquele conhecimento e outros desenvolveram essa
conscientiza¢do no decorrer do processo. Ter propriedade de sua identidade cultural fez com
que fosse desenvolvido um cuidado e intimidade ao trabalhar esse assunto

Desta forma, pretende-se que com esse trabalho inspire os estudantes participantes
a perceberem como a nossa manifestacdo cultural é de extrema importancia, semeando esse
conhecimento para além do ambiente escolar. Outro detalhe a ser comentado é a importancia
do material didatico Urrou! Urrou! O Bumba-Meu-Boi na escola foi de extrema valia para o
desenvolvimento do trabalho, j& que até entdo ndo havia matérias tdo aprofundados sobre essa
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manifestacdo. Espera-se que esse projeto tenha contribuido para o fortalecimento da cultura,
incentivando a ampliacdo de projetos culturais locais e uma revisdo no curriculo do ensino

basico.
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